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Problemy i perspektywy



WPROWADZENIE

Czy muzyka moze znaczy¢?
Co to miatoby znaczyc¢?
Co moze znaczy¢/oznacza¢ muzyka?

Jak miatoby si¢ znaczenie muzyczne do znaczenia
jezykowego?



ZNACZENIE MUZYCZNE W FILOZOFII

Czy muzyka moze znaczy¢
nie (przyjemnos¢ zmystowa, radykalny formalizm)

tak

Czy znaczenie muzyczne jest powigzane z emocjami? (Hanslick, 1854)
nie (np. umiarkowany formalizm)
tak

W jaki spsodb ZM jest powigzane z emocjami?
reprezentuje (kognitywizm)
wywoluje (emotywizm)

W jaki sposob reprezentuje?
symbolicznie
analogowo (ikonicznie?)

indeksykalnie



ZNACZENIE MUZYCZNE W FILOZOFII (2)

Muzyka jako niedyskursywny symbol procesOw emocjonalnych (Langer, 1941)

If music has any significance, it is semantic, not sympto-
matic. Its "meaning" is evidently not that of a stimulus to
evoke emotions, nor that of a signal to announce them: if
it has an emotional content, it "has" it in the same sense that
language "has" its conceotual content—symbolically. It is not Because the forms of human feeling are much more con-
usually derived from affects nor intended for them; but we  gruent with musical forms than with the forms of language
may say. with certain reservations, that it is about them. Music ~ music can reveal the nature of feelings with a detail and truth
is not the cause or the cure of feelings, but their /ogical ex-  that language cannot approach. This peculiar articulateness of
pression: though even in this capacity it has its special ways
of functioning, that make it incommensurable with language,
and even with presentational symbols like images, gestures,
and rites.



ZNACZENIE MUZYCZNE W FILOZOFII (3)

Ujecia wspotczesne

Anty-reprezentacjonalizm i intelektualizm (Scruton, 1976)
Formalizm (Zangwill, 2004)

Niektora muzyka reprezentuje (programowa), reprezentacje
estetyczne, np. smutek jako jako$§¢ muzyczna (Kivy, 1980)

Symbolizm a’la Langer (Guczalski, 2004)




ZNACZENIE MUZYCZNE W FILOZOFII (4)

Problemy:

Czym jest ZM i reprezentacja muzyczna (RM)?
Jaka jest relacja RM do emoc;ji?
Jak (i co?) forma muzyczna moze znaczy¢?

Czy (1 czym?) sg emocje estetyczne w muzyce?

Propozycja:

Reprezentacja muzyczna jako typ reprezentacji mentalnej, pojmowanej
mechanicystycznie, strukturalnie i teleosemantycznie.




ZNACZENIE MUZYCZNE
W KOGNITYWISTYCE

Nauronauki poznawcze
»Znaczenie” syntaktyczne (SSIRH, budowa struktury 1 oczekiwania)
Znaczenie (-a) semantyczne

Emocje: wywoltywanie, reprezentacja, czy nic?

Psychologia ewolucyjna

ZM — funkcjonalne wyjasnienie (zrédet) muzykalnosci: ,,sernik
stuchowy”, adaptacja, egzaptacja, sygnalizacja fitness,
komunikacja, znaczenia spoteczno-kulturowe...)

Ujecia ucielesnieniowe 1 antyreprezentacjonalistyczne

(np. afordancje muzyczne)




SSIRH — SKEADNIA

Structural integration in language and music: Evidence for a shared
system (Fedorenko, Patel, 2009)

Hipoteza wspolnych zasobow integracji syntaktycznej
(ang. Shared Syntactic Integration Resource Hypothesis):

[...] pomimo faktu, ze systemy muzyczne 1 jezykowe moga by¢
niezalezne, to system uzywany do integracji strukturalnej w czasie
rzeczywistym (on-line) moze by¢ wspolny dla jezyka i muzyki. (2009, 2)



SSIRH — SKEADNIA (2)

(1) The boy /that helped the girl/ got an ,,A” on the test. (Chtopiec, ktoéry pomogh
dziewczynce, na tescie dostat piatke).

(2) The boy/ that the girl helped /got an ,,A” on the test. (Chtopiec, ktoremu dziewczynka
pomogla, na tescie dostat pigtke.)
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The boy that helped the girl got an A on the test.

(rys. Fedorenko, Patel et. al., 2009, 4.)
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B Subject-extracted RIC
O Object-extracted RC

. SSIRH — SKEADNIA (3)

g3
Lang uage Music Representational
networks
70 (store long-term syntactic
In Key Out of Key Auditory Anomaly I representations)
Resource networks

(activate representations
during syntactic processing)

Language J Music
Przy pomocy dwuczynnikowej analizy wariancji wynikow zrozumienia zdan
wykazano, ze — przy $rednio 85.1% poprawnych/odpowiedzi — uczestnicy znacznie
gorzej radzili sobie w przypadkach, gdy struktura byta zmanipulowana jednocze$nie |
pod wzgledem melodycznym i gramatycznym/ W przypadku struktur z melodia z overlap
dzwickiem poza skala oraz ze zdaniem konstrukcji gramatycznej typu (2)
zrozumienie zdania wsrod uczestnikow istotnie spadato. Wyniki ukazaty — zgodnie z Figure 1. Schematic diagram of the functional relationship between linguistic and
SSIRH — interakcje pomiedzy stopniem ztozonosci W jezyku i muzyce, ukazujaca sie musical syntactic processing (adapted from Patel, 2008).
w tym, ze réznice pomigdzy rozumieni¢gm zdan 0 réznym poziomie trudnosci
gramatycznej, byly wicksze przy warunku/,poza tonacjg” niz ,,w tonacji’. (rys. Fedorenko, Patel et. al., 2009, 5)




Metoda potencjalow wywotanych zdarzeniem (ERP, ang.
event related potenial). Badania ERP polegaja na rejestracji
napigcia elektrycznego (za pomocg elektrod umieszczonych
w r6éznych punktach na powierzchni czaszki) po zadziataniu
bodZzcoéw draznigcych receptory i obserwacji zmiany w
potencjale elektrycznym

w poréwnaniu do spontanicznej aktywnosci mozgu.
Usrednione réznice

w potencjatach wywotanych okreslonymi bodZcami mozna
nazwac tez komponentami aktywnos$ci mozgu w reakcji na te
bodzce. Np. N400:

Pij¢e kawe z mlekiem i psem.

SEMANTYKA — KOELSH, N400

Przyktadowe warunki eksperymentalne, ktore
poprzedzaty wizualnie prezentowane pojecie.
Dwa bodZce jezykowe przedstawione wizualnie
W postaci zdania zgodnego (related prime) i
niezgodnego (unrelated prime) semantycznie z
pojeciem oraz — analogicznie — dwa bodzce
muzyczne prezentowane dzwickowo, o ktérych
Autorzy zalozyli, ze odpowiadaja (related) lub
nie odpowiadaja (unrelated) pod wzgledem
znaczenia prezentowanemu nastepnie pojeciu.

W zadaniu jezykowym (tj., gdy stowo wyrazajace pojecie abstrakcyjne prezentowane byto po prezentacji zdan)
stowo docelowe powodowato efekt N400 w przypadku zdania niezgodnego semantycznie z poj¢ciem. Efekt ten
zaobserwowano rowniez, gdy stowa docelowe nastepowaly po fragmentach muzycznych, o ktoérych zatozono, ze
s3 niezgodne znaczeniowo. Usrednione wartosci efektow N400 nie roznity si¢ znaczaco pomi¢dzy zadaniem

jezykowym, a zadaniem muzycznym.

A Language

Trial A\ : ‘ L ] Adton ’ R
12 Nk L o ) | :

Related prime: Die Blicke schweifen in die Ferne
(The gaze wandered into the distance)

Trial (2 W,,gg., _%gh!,u e wa_ﬂ oo

Die Fesseln erlauben wenig Bewegung
{The manacles allow only little movement)

B Music

Trial =
46 2 it
Related prime R. Strauss: from Op.54 (Salome)

Trial v
s7 Wi

H. Valpola: from the E-minor piece for accordion

Weite
(wideness)

(rys. Koelsch et. al. 2004)
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ZNACZENIE MUZYCZNE
W KOGNITYWISTYCE (2)

Neuronauki poznawcze

Typologia znaczen muzycznych (Koelsch, 2013)

Table 10.1 SYnopsis of the dimensions of musical meaning,.

extra-musical . _ MUSICOEENIC
intra-musical

iconic | indexical | symbaolic physical | emotional | personal

W wersji ikonicznej (1a), w terminologii Koelscha, znaczenie

Znaczenie pozamuzyczne (1) powstaje poprzez odniesienie znaku muzycznego do czego$ muzyczne powstaje w reakcji na informacje muzyczng (czyli

wobec muzyki zewnetrznego, a nastepuje to poprzez trzy funkcje znaku muzycznego: dzwieki, struktury i formy muzyczne), ktéra przypomina (ang.
ikonicznie, indeksykalnie oraz symbolicznie. Jest to znaczenie, jak je nazywa Koelsch, resemble) (1) dzwieki obiektow (np. imitacja szczekania psa w
,konceptualne”. Poza pozamuzycznym znaczeniem konceptualnym mamy jeszcze dwa drugiej czgsci Wiosny z Czterech por roku Vivaldiego, czy dzwicki

burzy z Symfonii Pastoralnej Beethovena), (2) jakosci obiektéw
(np. dzwieki (,,z uwagi na ciezar i wielko$¢”) przypominajgce stonia
W piatej czesci Karnawalu zwierzqt Saint-Saénsa). Koelsch twierdzi

typy znaczenia, mianowicie znaczenie wewnatrzmuzyczne (2) oraz znaczenie
muzykogenne (ang. musicogenic) (3). Znaczenie wewnatrzmuzyczne polega na

odniesieniu struktury formalnej w muzyce do innej struktury. Jezeli chodzi o znaczenie wrecz, ze muzyka z pierwszej czeSci Obrazkéw z wystawy
wewnagtrzmuzyczne, wydaje si¢, ze jest to — w przyblizeniu — takie znaczenie, o jakim ikonicznie przedstawia (tj. przypomina) gnoma (twierdzi zatem, ze
ewentualnie mogliby mowi¢ formalisci w filozofii muzyki. Znaczenie muzykogenne muzyka moze przedstawiac jakosci obiektow fikcyjnych). Takze (3)
: : : , . . skojarzenia z jakos$ciami poje¢ abstrakcyjnych, jak ,,okragly”, czy
powstaje natomiast na podstawie procesow fizycznych (3a), emocji (3b) oraz reakcji - .
, . , . . ,0stry”’, moga by¢ wywolane przez muzyke a nawet przez
opartych na wlasnosciach osobowosci (3¢) stuchajacego wywotanych muzyka (np. pojedyncze dzwicki (2012, 158),

wspomnien zwigzanych z danym utworem muzycznym).
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ZNACZENIE MUZYCZNE
W KOGNITYWISTYCE (3)

Neuronauki poznawcze

Reprezentacja czy wywotywanie emocji? (Juslin, Vasfjall, 2008)

Nature of induction proeess  Characleristie

Mechanism Induced affect Induction speed Degree of volitional
influence

Brain stem reflex General arousal, unpleasantness versus  High (Goydke et al. 2004)  Low (Foss et al. 1998; Joseph
pleasantness (Berlyne 1971; Lane 2000)
2000, p. 362; Vastfjall, in press)

Evalnative Lt-mu.lil'i{ming Basic emotions (Joseph 2000; LeDoux  High (LeDoux 2002) Low (Marbin et al. 19584; De
2002; Olatunji et al. 2005) Houwer et al. 2005)

Emotional contagion Basic emotions (Juslin & Laukka 2003; High (Dimberg & Low {(Neumann & Strack 2000,
Lane 2000, pp. 361-63; Laird & Thunherg 1998) Dimberg et al. 2002)
Strout 2007)

Visual imagery All possible emotions (Lane 2000, Low (Bunt 2000 High (Bonde 2006; Farah
pp- 361-63) Decety & Jeannerod 2000; Kosslyn 1994; Larson

1985) 1945)

Episodic memory All possible emotions, though Low (Conway & Holmes  Medium (Conway & Holmes
especially nostalgia (Juslin et al., 2005, p. 526) 2005; Tulving 1983)
submitted: Wildschut et al. 2006)

Musical expectancy Surprise, awe, pleasure, “thrills,” Low (Janata 1995) Low [ Koelsch ot al. 2002)

disappointment, hope, anxiety
(Meyer 1956; Huron 2006)
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ZNACZENIE MUZYCZNE
W KOGNITYWISTYCE (4)

Problemy:

Jak potaczy¢ (zintegrowac lub zunifikowac?) r6zne teorie (poziomy wyjasniania)
znaczenia muzycznego?

Brak wyjasnien mechanizmow niektorych aspektow wyzszych procesow
przetwarzania muzyki w badaniach empirycznych czy teoriach ewolucyjnych:

o Czy N400 & korelaty wystarcza do uznania muzyki za semantyczng?
o Mysli nakierowane na podmiot (self-related thoughts)
o Myslenie spontaniczne (mind-wandering, wptyw muzyki na DMN)

o Emocje (jakosci) muzyczne/estetyczne

Reprezentacja muzyczna jako typ
reprezentacji mentalnej,
pojmowanej mechanicystycznie,
strukturalnie i teleosemantycznie.



Jest funkcjg wlasciwg elementu (X) organizmu (O) robic to co
elementy typu X robily, aby przyczynic si¢ do ogdlnego
dostosowania (fitness) przodkow O, i to co spowodowato, ze
genotyp, ktorego X jest fenotypowym wyrazem, zostal wybrany
w doborze naturalnym (Neander 1991, 74).

TELEOSEMANTYCZNE
UJECIE ZM (RM) (1)

,,d jest G” znaczy funkcjonalnie, ze W
jest F, wtedy 1 tylko wtedy, gdy funkcja
d-ka jest wskazywanie stanu w-ka, a
realizacja tej funkcji polega czgsciowo
na wskazywaniu, ze W jest F, przez to,
ze d jest G (Dretske 1986, 22).

funkcje wtasciwe sg zwigzane z
reprodukowanymi lub, ogdlniej biorac,
powielanymi rzeczami, pewnymi
efektami, ktorych poprzedniki pomogty
wyjasni¢ przetrwanie linii tych
przedmiotoéw dzigki ciggtej reprodukceji
(Millikan 2011, 111).



A _1 4"
| | TELEOSEMANTYCZNE

V UJECIE ZM (RM) (2)

Przyczyna celowa (wypetnienie funkcji):

najbrzydszy pomnik Schopenhauera
(za Mitkowskim)

Bolestaw Marschall, 2009. Wielcy Gdanszczanie, Park Reagana, Gdansk.



Dwuglowiec:
Reprezentacja zaréwno opisuje jak i spelnia funkcje dyrektywna.

TELEOSEMANTYCZNE
UJECIE ZM (RM) (3)

Elementem ,,opisowym” funkcji jest sama struktura
dzwigkowa (Co opisuje ta struktura to osobne pytanie),
natomiast ,,dyrektywng” — funkcje jakie wypelnia w
umys$le shluchacza i jego interakcji ze s$rodowiskiem.
Funkcje te determinowane sg biologicznie przez
ewolucj¢ organizmu (ale by¢ moze takze w procesie
ewolucji  kulturowej). W  przypadku sygnatéw
zwierzecych, funkcja dyrektywna z koniecznosci jest
wypetniana, dzieje si¢ to automatycznie. U ludzi
wypeklnienie  konkretnej  funkcji  muzycznej  (np.
wywotanie emocji) nie musi (cho¢ moze) wystepowac
automatycznie, a moze by¢ uzaleznione od planu,
,,projektu poznawczego” organizmu czy kontekstu (np.
wyksztatcenia i typu bodzca muzycznego).



K
% TELEOSEMANTYCZNE
"/ UJECIE ZM (RM) (4)

Za tres¢ tak ujetej reprezentacji muzycznej proponuje uznac (rozszerzajac definicje Millikan) najbardziej ogolnie ujcte
wyjasnienie (dostarczane przez nauki poznawcze) stanu funkcjonalnego umystu jaki jest wywotywany przez bodziec
muzyczny u shuchaczy (wyjasnienie to, przynajmniej na podstawowym poziomie, odnositoby si¢ do koncepcji
reprezentacji strukturalnej). Ujecie takie wpisywaloby si¢ w paradygmat naturalizacji tresci mentalnej i
intencjonalnos$ci, gdzie za tres¢ mozna uzna¢ wyjasnienia naukowe stanow mentalnych.



Znaczenie muzyczne jeszcze raz

Znaczenie muzyczne

Reprezentacja

Rozumiane funkcjonalnie w ramach
mechanicystycznego, strukturalistycznego i
reprezentacjonalistycznego ujecia umystu.

muzyczna

Teleosemantyczna

Muzyka wywoluje reprezentacje strukturalne,
semantyczne i emocjonalne.

Ujecie teleosemantyczne pozwala uchwycic i

reprezentacja muzyczna

Dwuglowa teleosemantyczna
reprezentacja muzyczna

wyjasni¢ wielowymiarowos¢ funkcji (roznej)
muzyki (vide Koelscha typologia ZM)

Docelowo (w wersji etiologicznej): naturalizacja znaczenia

muzycznego



PROBLEMY | PERSPEKTYWY

Reprezentacja muzyczna

Btedna reprezentacja?

Reprezentacje strukturalne (ikoniczne) w méozgu?

Ujecie ZM za pomocg przetwarzania predykcyjnego bez reprezentacji?
Specyfikacja funkcji wlasciwe;

,,Wyrafinowane” reprezentacje (unicepts & unitrackers?)



beyond the
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DZIEKUJE ZA UWAGE!

(Haden, Matheny, 1997)
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